Niederlandischer Meister um 1550, Madonna von Bigorio.
Pittore fiammingo intorno al 1550, Madonna del Bigorio.




Unsere Liebe Frau von Bigorio

Das 450-Jahr-Jubilaum der Griindung des ersten Kapuzinerklosters in der
italienischen Schweiz und die Beschaftigung mit der Friilhgeschichte der
Kapuziner sind der Anlass zu dieser Studie.

Beschreibung

Auf einer steinernen Briistung sitzt die Halbfigur der Madonna, frontal gesehen,
in fliessender s-formiger Bewegung des Korpers. Maria ist eine junge, schéne
Mutter mit klassisch-ebenméssigem, elfenbeinfarbenem und an den Wangen
leicht gerdtetem Gesicht, das vom kupferbraunen, in der Mitte gescheitelten
Haar gerahmt wird. Die rechte Hand, verkiirzt gesehen, hélt einen rotgoldenen
Apfel, die linke berlhrt die Achsel des nackten Jesuskindes, das in heftiger
Bewegung vom Schoss der Mutter aufspringt, den Oberkorper einwérts schraubt
und die Arme kreuzweise nach dem Halsansatz der Mutter und nach dem
Apfel ausstreckt. Maria blickt versonnen auf ihr Kind, die wie mit einem
Schieier verhingten Augen des Kindes schauen auf den Betrachter oder in
die ferne Zukunft. Maria ist in ein tiefblaues Obergewand mit bauschigem
Oberarmel gekleidet. Ein durchsichtiger Schleier deckt Hinterhaupt und Schultern.
Der karminrote Mantel verhiillt den linken Arm, schlagt in bauschigen Falten
quer (iber die Oberschenkel und fallt rechts in weichem Fluss lber die Bristung.
Rot ist auch der hochsitzende geknotete Stoffgirtel. Die rechte untere Bildecke
nimmt ein Kredenztischchen ein, das in starker Verkirzung Tiefenwirkung
schafft. Um die Friichteschale, auf der ein blaugriner Papagei sitzt, sind sechs
Kirschen verstreut.

Hinter der Briistung leitet ein Streifen Riedgras zu ' einer niederlandischen
Landschaft iiber, die sich in kraftigem Diagonalzug nach rechts hinten erstreckt;
fallende Hiigelziige, in eine gelb-olive, eine griine und eine blaue Zone
geschichtet, bilden die Gegendiagonalen. Die lockern Baumgruppen setzen
vertikale Akzente. Die Landschaft wird als Erzéhlbild gestaltet. Rechts die Ruhe
auf der Flucht nach Agypten nach dem Legendenbericht des Pseudo-Matthaus:
Auf dem Wiesenplan hat sich Maria mit dem Kind niedergesetzt. Wahrend
Josef den Esel absattelt, pflicken Engel Frichte von einem hohen Baum (keine
Palme) und reichen sie der Mutter und dem Kind. Links ist die Gruppe der
Heiligen Familie auf der Flucht nochmals zu sehen, wie sie eilig eine einfache
Holzbriicke iiber einen steilbordigen Bach betritt. Dahinter eine scheinbar
unzusammenhéngende Genreszene: Vor einem Wirtshaus tafelt eine fréhliche
Runde. Eines der Bierfasser ist umgestiirzt. Spielt hier der Maler an den Text
bei Lukas 2,7 an: In der Herberge war kein Platz fir sie? Eine mehrschiffige
Kirche mit Quergiebeln iiber den Seitenjochen, ein Schloss mit hohem Turm
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und Treppengiebeln und einige niedrige Bauernhauser bilden das Dorf Bethlehem.
Ein weiterer schlossartiger Bau steht am Ufer des Flusses, der sich nach
hinten schlangelt. Wolkenfetzen ziehen (ber den sich rétenden Abendhimmel.
Ein Vogelschwarm flattert in den Liften. Den obern Rahmen bilden wechseind
konkave und konvexe Zirkelschlage.

Uberlieferung

Es sind zwei Strange der Uberlieferung zu unterscheiden: die Daten ber die
Geschichte des Bildes und die legendar anmutenden Berichte tiber seine Herkunft.

1597 befand sich das Bild in der Klosterkirche. In diesem Jahr wurde ein
Pietro Martire Galetti von Sala bei einem Bergunfall auf wunderbare Weise
gerettet, wobei ihm das Bild der Himmelskoénigin erschien, »dhnlich dem
Gemalde auf einer Tafel in der Kirche von Bigorio, zu welchem er besondere
Verehrung trug«'. Die Madonna von Bigorio wurde also schon damals als
Gnadenbild verehrt. 1743 erhielt das Bild, das sich damals in der Seitenkapelle
befand, einen neuen Rahmen aus Maserholz?. 1780 wurde das Bild auf den
Hochaltar bertragen, um ihm gréssere Verehrung zu sichern®.

Die erste Nachricht iiber die Herkunft des Bildes findet sich in einem Nachtrag
zur Chronik P. Salvatores da Rivolta zum Jahre 1673. Es soll von einer Person
aus hohern Stianden geschenkt worden sein, als sie in den Kapuzinerorden
eintrat®. Gut 100 Jahre spéter hatte sich die Tradition verdichtet: Ein Mitglied
des Hofstaates des Koénigs von Sardinien wollte bei den Kapuzinern eintreten.
Sein Herr wollte ihm zu diesem Anlass ein Geschenk machen und bat ihn,
aus seinem Palast auszuwéhlen, was er am liebsten héatte. Der Page und
angehende Kapuziner wihlte die Holztafel mit dem Muttergottesbild®. Die
legendare Uberlieferung verkiirzt die geschichtlichen Perspektiven. Im 16. Jahr-
hundert, da das Bild nach Bigorio kam, gab es noch keinen Konig von Sardinien.
Erst 1720 erhielt der Herzog von Savoyen im Austausch gegen Sizilien von
Osterreich die Insel Sardinien und den Kénigstitel. Sollte der Kern der Tradition
auf Tatsachen beruhen, miisste der urspriingliche Besitzer in einem der
savoyischen Herzoge des 16.Jahrhunderts gesehen werden, am ehesten in
Emanuel Philibert, der in spanischem Dienst den Sieg von St. Quentin an der
niederldndischen Grenze erfocht und im Frieden von Cateau-Cambrésis 1559
sein von den Franzosen besetztes Herzogtum wiedergewann. 15657 schreibt
der venezianische Gesandte am Kaiserhof, Emanuel Philibert sei ein Liebhaber
»dell’arte della pittura et scultura«. Der Haarlemer Maler Jan Kraek, italienisiert
Carracha, war am Hofe der beiden savoyischen Herzége beschaftigt®.

Kunstgeschichtliche Einreihung

Als Maler des Bildes werden in Klosterinventaren des friihen 19. Jahrhunderts
Raffael oder Pierino del Vaga genannt, etwas spéater der Barockmeister Guercino’.
Solche Zuschreibungen — Jacob Burckhardt sprache in baslerischer Ironie von
pAttribuzlerei«® — brauchen nicht ernst genommen zu werden. Das Bild ist
von keinem Italiener, sondern von einem Niederlander gemalt. Niederlandisch
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ist die geschweifte Rahmenform, die im 16. Jahrhundert dort haufig fir
Fligelaltare und Hausaltarchen verwendet wird. Niederlandisch ist die Landschaft
in ihrer Gesamtanlage und in ihren Einzelmotiven. An italienische Kunst klingt
hingegen die Gruppe der Madonna mit dem Kind an. Doch passt das zur
Entwicklung der niederldndischen Malerei der Renaissance. Die Maler aus
Flandern und Holland begegneten damals in Stichwerken und besonders auf
italienreisen der Hochrenaissance und dem Manierismus des Sidens und
suchten die Anregungen plastischer Formkunst mit ihrer heimischen Farbkultur
su verschmelzen. Aus diesem Grunde spricht man von den niederlandischen
Romanisten. Im Formaufbau und im Gesichtstypus der Madonna sind die
Vorbilder aus der Nachfolge Leonardo da Vincis zu spiren.

Welchem der niederldndischen Maler — vielleicht ist auch an eine Werkstatt-
gemeinschaft eines Figurenmalers und eines Landschafters zu denken — genau
suzuschreiben ist, bleibt vorderhand ungewiss. Es ist aber méglich, den Umkreis
der Entstehung festzulegen. Die Figurengruppe Maria mit dem Kind hangt in
ihrer Plastizitat und in der puppenhaften Artikulation der Glieder von den
Gestaltungen desselben Themas durch Jan Gossaert von Mabuse
(1478-1533/36) und Jan Massys (15609-1575) ab. Wahrend diese Meister
noch am Ideal der Hochrenaissance festhalten?, zeigen die »figure serpentinatec i
des Malers von Bigorio bereits den Anschluss an den italienischen Manierismus.
In der niederlandischen Malerei hat man einen anonymen Kiinstler mit dem
Notnamen »Meister mit dem Papagei« versehen, doch hat seine akademische
Glatte wenig mit unserm Bild zu tun''. Der Tiefenzug der Landschaft und ihre
farbperspektivische Schichtung tritt erstmals bei Herri met de Bles (um
1500-1550/60) auf.'2 Ahnliche Staffagefiguren finden sich auf den Zeichnungen
und Stichen der Briider Jeronymus und Mattijs Cock'®. In der Zusammenschau
kann gesagt werden, dass die Madonna von Bigorio als Werk eines Antwerpener
Malers um 1550 entstanden ist.

Wiirdigung

Ein schénes Bild. Schén geformt sind die heiligen Gestalten, die liebliche
Mutter und der nackte Knabe mit dem schmalen Képfchen, schon und glanzend
die kraftigen Farben, schon und stimmungsvoll die abwechslungsreiche Land-
schaft.

Ein stilles Bild. Das Friichtestilleben mit dem Papagei bildet den Auftakt. Der
fliessende Umriss der Madonnengestait hillt das bewegte Kind ein. Die
Staffageszenen — an sich dramatische Ereignisse — werden in lyrischer
Empfindung in die friedliche Landschaft eingebettet.

Ein tiefsinniges Bild. Der Papagei, der ungelernt »Ave« oder »Chaire« sprechen
kann, wird im Defensorium inviolatae virginitatis Beatae Mariae Virginis des
ésterreichischen Dominikaners Franz von Retz (1343-1427), der sich auf die
Etymologiae (12, 7, 24) des spanischen Kirchenvaters Isidor von Sevilla stiitzt,
als Symbol der unverletzten Jungfréulichkeit Mariens aufgefiihrt. Oberdeutsche
Maler wie Martin Schongauer und Hans Baldung Grien und die niederlandischen
Renaissancemeister fiigen ihn deshalb gerne in ihre Madonnendarstellungen
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Umkreis des Jan Massys, Maria mit Kind in Landschaft, New York, Privatsammlung.
Scuola di Jan Massys, Maria con Bambino in paesaggio, New York, raccolta privata.



Jan Gossaert, Maria mit Kind, Amsterdam, Kunsthandel.
Jan Gossaert, Madonnt con Bambino, Amsterdam, negozio d'oggetti d'arte.



ein'®. Maria halt einen Apfel. Sie ist die neue Eva, die dem neuen Adam,
Christus, das zum Zeichen des Heils gewordene Unheilszeichen reicht. «Evas
Namen wende!» Der Knabe streckt sich nach dem Apfel aus und wendet
sich zur Mutter zuriick. Kreuzessehnsucht und Olbergangst sind im kindlichen
Bewegungsspiel vorausgenommen. Abweisung durch tafelnde Herbergsgaste
und Flucht vor den Haschern des Herodes stehen unter dem Plan der Vorsehung,
der seine Engel aussendet, sie sollen wachen (ber IHN auf allen Wegen.
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