di Dio Maria Consolata Betrone (1903-
1946) e Maria Costanza Panas (1896-
1963), tutte testimoni di un‘autentica e
pregevole maturita interiore. Nel passato
luminoso di queste Cappuccine (ma I'Au-
tore non manca di riferire anche le ombre
che inevitabilmente fanno da risvolto del-
la medaglia) s'intravedono le linee di un
presente e di un futuro di fedelta allo spi-
rito francescano, interpretato in modo
originale nel rispetto dei tempi e dei
luoghi in cui il vangelo cappuccino viene
e ancora verra riproposto.

Martino Dotta OFMCap

Heinz Horat: Farbige Geschichten im
Kreuzgang. Der Glasgemaldezyklus
im Kloster St. Anna, Gerlisberg, Lu-
zern. Luzern, Raeber Verlag, [1997],
100 S., Abb., z.T. mehrfarbige.

Es darf - ohne Ubertreibung - als ein
kunstgeschichtliches Ereignis bezeichnet
werden, da mit diesem auch typogra-
phisch hervorragend betreuten Bildband
der vom Glasmaler Jakob Wagmann
(1586 - wohl 1656) von 1618 bis 1624 flir
das Kapuzinerinnenkloster St. Anna im
Bruch zu Luzern geschaffene Gemaldezy-
klus vom ausgewiesenen Fachmann
Heinz Horat, Denkmalpfleger des Kan-
tons Zug, erstmals in Farben reproduziert
und nach seinem Bildinhalt und der Mal-
technik gewdlrdigt wird. Mit Recht
schreibt die derzeitige Frau Mutter, Sr.
Maria Nicola Schmucki TORCap, daR die-
se 29 «Bilder wie ein farbiges Buch der
Heilsgeschichte» wirken (6a). Wiewohl
die Reihe auf den Seiten 31-89 mit groRRer
Umsicht - natirlich in stark verkleinerter
Form - und in seiner leuchtenden Farben-
vielfalt wiedergegeben wird, mufl3 man
die Bilder vom Leben Jesu und Mariens
in natura sehen, um ihren kiinstlerischen
Wert voll einschatzen zu kénnen. Der
Verf. deutet diesen Sachverhalt in seinem
Vorwort (7) selber an: «Die Bogenfelder
der Kreuzgangarkaden im Kapuzinerin-
nenkloster Gerlisberg, Luzern, sind mit
Glasgemalden geschmiickt. Uber Augen-
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héhe eingesetzt, werden sie vom schrag
einfallenden Licht im Tages- und Jahres-
rhythmus zu leuchtendem Leben er-
weckt, um alsbald wieder zu verléschen.
Die Sonne bringt die Farben fast zum
Bersten, die Gesichter der Dargestellten
blihen auf.»

In einem ersten Teil (Bau und Ausstat-
tung des Klosters St Anna im Bruch,
8a-13b) vermittelt H.H. dem Leser einen
Einblick in die wechselreiche Geschichte
des Vorgéangerklosters im Bruchquartier
zwischen 1498 und 1904, wobei er natlir-
lich auf die einschidgigen Forschungen
von Beda Mayer OFMCap (1973), und
von Fritz Glauser (1987) zuriickverweist.
Wertvoll sind die dem Text hinzugefiig-
ten Abbildungen aus historischen Pro-
spekten Luzerns, von Grundrissen und
geschichtlichen Photos des Klosters (z.B.
Abb. 5: Das Kloster St Anna von Siden...,
um 1900: 12). Darauf folgt die Beschrei-
bung des Klosters St. Anna im Bruch
(14a-15a), wo der Verf. gegeniiber seinen
Vorgéngern zweifellos neue Einsichten
liber das genaue Aussehen von Kloster
und Kirche zu vermitteln vermag, auch
wenn die zahlreich erhaltenen alten Pho-
tos «meistens nicht beschriftet wurden»
und deshalb «nicht immer genau inter-
pretierbar» sind. In diesem Zusammen-
hang sei auf die Abb. 8-24 hingewiesen,
welche u.a. die Klostergemeinschaft um
1902, das aduBere und innere Aussehen
von Gebaudeteilen von Kloster, Kreuz-
gang und Kirche wiedergeben. Aus die-
sen alten photographischen Wiederga-
ben erhellt u.a., da® das Kapuzinerinnen-
kloster um die Jahrhundertwende einer
umfassenden Renovation bedurft hatte.
Anderseits erkennt man an diesem kon-
kreten Fall das Fehlen eines denkmalpfle-
gerischen Konzepts. Ansonst hatten die
Stadtbehérden von damals - anschei-
nend ohne Bedenken und Widerstande -
so alte Gebaude nicht bis auf den Grund
niederreif’en lassen. Ich denke hier z.B.
an die Kirche und besonders an das von
Carl Studer gemalte Deckengemalde aus
dem 18. Jahrhundert, das als unwieder-
bringlich verloren gelten muB. «Es stellte



die hl. Klara und Franziskus dar, die, von
Engeln umgeben, vor der Dreifaltigkeit,
Maria und Anna, Josef und Joachim
knien» (10a-b).

Die zwei letzten einleitenden Teile betref-
fen Die Glasgemilde im Kreuzgang
(15b-18b) und den Glasmaler Jakob Wég-
mann (19a-b) selber. Hier gibt H.H. einen
genauen Einblick in den Bildaufbau; in
die graphischen Vorbilder (Albrecht Di-
rer, Christoph Murer, Hans Holbein d.J.
und sein Vater Hans Heinrich Wagmann),
deren der Kinstler sich bediente; in das
Verhéltnis zum Zyklus von der Zisterzien-
serinnenabtei in Rathausen und die vom
Kiinstler verwendete Schmelzfarbentech-
nik. «Jakob Wéagmann verstand es her-
vorragend, diese Technik zu perfektionie-
ren und sie mit allen ihren Moglichkeiten
einzusetzen. Im Wechsel zwischen den
Glasfarben Rot, Blau, Violett, Grin und
Gelb einerseits und den oft pastellhaften
Schmelzfarben anderseits gelangen ihm
Bilder von erstaunlicher Raumtiefe und
homogener Gestaltung...» (18b). Wag-
manns kunstgeschichtliche Bedeutung
geht nicht zuletzt aus dem Glasgemalde-
zyklus im Bruchkloster (nun auf Gerlis-
berg/Luzern) hervor. «Mit dem Tode von
Jakob Wagmann geht die groRRe Zeit lu-
zernischer Glasmalerei zu Ende», der als
deren «letzte[r] groRelr] Verteter [...] be-
trachtet werden mufR» (19b). Dieses Ge-
samturteil wird (iberzeugend bestatigt
durch den Katalog der Glasgemaélde
(30a-89c¢), wo der Verf. bei jedem Glasge-
malde - nach einem Zitat der biblischen
oder apokryphen Quelle - eventuelle Ent-
lehnungen aus Stichen und Rissen ande-
rer Kiinstler, den genauen Bildinhalt und
zumeist auch den Erhaltungszustand be-
schreibt. Schon beim 1. Gemalde Uber
die Verkiindigung weist H.H. auf nicht
weniger als vier Vorbilder hin, die Wag-
mann inspiriert haben dirften (30f). Es ist
hier natlrlich nicht méglich, der wunder-
schénen Reihe von reproduzierten und
erklarten Glasgemalden einzeln zu fol-
gen. Der Verf. erweist sich durchwegs als
ein sehr genauer Beobachter und kompe-
tenter Kommentator. Besondere Wert-

schatzung verdienen seine personlichen
Entdeckungen; abgesehen von der von
ihm erstmals festgestellten Abhéangig-
keit Wagmans von friheren Kiinstlern,
bes. von Diirer und Holbein d.J., verdient
Bild 12: Christus wird zum Tode verurteilt
(562-55) eigens hervorgehoben zu wer-
den, weil es H.H. erstmals gelungen ist,
nicht nur Wagmanns Abhangigkeit von
einem Blatt des Maarten de Vos, sondern
auch die Sinnbedeutung der im Bild mit
Zahlen versehenen Personen nachzuwei-
sen. DaR die Fille der von H.H. gebote-
nen Erklarungen einen unvermeidlich
kleinen Buchstabensatz und die Tren-
nung von Text und kritischem Apparat
verlangten (91a-93b), sei hier noch kurz
angemerkt. Ahnlich muR die bloBe An-
deutung auf die vielen heraldisch wichti-
gen Elemente - bes. fiir Luzerner Famili-
en - in den Gemalden und dem Kommen-
tar genligen. Ein Bildband also, der
Kunstfreunden, Lokal- und Ordensge-
schichtlern weit (iber die Grenzen der
Innerschweiz hinaus uneingeschrankt
empfohlen werden kann.

Oktavian Schmucki OFMCap

Maria Bernadette Gemperle TORCap,
Johannes Huber: Kapuzinerinnenklo-
ster St. Scholastika in Tibach SG.
Kunst- und Kulturfiihrer. Hrg. vom
Kapuzinerinnenkloster St. Scholasti-
ka, Tilibach SG. Tiibach, Kapuzinerin-
nenkloster St. Scholastika/Weibel,
1997, 109 S., ill. '

Die vorliegende Monographie erschien
anlaBlich der abgeschlossenen Innenre-
novation und der Altarweihe der Kirche
des Kapuzinerinnenklosters Tiibach am
30. November 1997, also am gleichen
Tag, an dem auch die Wiedererdffnung
der renovierten Kirche und die Altarwei-
he des Kapuzinerinnenklosters Luzern/
Gerlisberg festlich begangen wurden.
Beide Schwesternkonvente verdanken
ihre heutige Existenz der gleichen Bege-
benheit zu Anfang des 20. Jahrhunderts:
Umsiedlungen im Jahre 1904 hinaus aus
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