die hl. Klara und Franziskus dar, die, von
Engeln umgeben, vor der Dreifaltigkeit,
Maria und Anna, Josef und Joachim
knien» (10a-b).

Die zwei letzten einleitenden Teile betref-
fen Die Glasgemilde im Kreuzgang
(15b-18b) und den Glasmaler Jakob Wég-
mann (19a-b) selber. Hier gibt H.H. einen
genauen Einblick in den Bildaufbau; in
die graphischen Vorbilder (Albrecht Di-
rer, Christoph Murer, Hans Holbein d.J.
und sein Vater Hans Heinrich Wagmann),
deren der Kinstler sich bediente; in das
Verhéltnis zum Zyklus von der Zisterzien-
serinnenabtei in Rathausen und die vom
Kiinstler verwendete Schmelzfarbentech-
nik. «Jakob Wéagmann verstand es her-
vorragend, diese Technik zu perfektionie-
ren und sie mit allen ihren Moglichkeiten
einzusetzen. Im Wechsel zwischen den
Glasfarben Rot, Blau, Violett, Grin und
Gelb einerseits und den oft pastellhaften
Schmelzfarben anderseits gelangen ihm
Bilder von erstaunlicher Raumtiefe und
homogener Gestaltung...» (18b). Wag-
manns kunstgeschichtliche Bedeutung
geht nicht zuletzt aus dem Glasgemalde-
zyklus im Bruchkloster (nun auf Gerlis-
berg/Luzern) hervor. «Mit dem Tode von
Jakob Wagmann geht die groRRe Zeit lu-
zernischer Glasmalerei zu Ende», der als
deren «letzte[r] groRelr] Verteter [...] be-
trachtet werden mufR» (19b). Dieses Ge-
samturteil wird (iberzeugend bestatigt
durch den Katalog der Glasgemaélde
(30a-89c¢), wo der Verf. bei jedem Glasge-
malde - nach einem Zitat der biblischen
oder apokryphen Quelle - eventuelle Ent-
lehnungen aus Stichen und Rissen ande-
rer Kiinstler, den genauen Bildinhalt und
zumeist auch den Erhaltungszustand be-
schreibt. Schon beim 1. Gemalde Uber
die Verkiindigung weist H.H. auf nicht
weniger als vier Vorbilder hin, die Wag-
mann inspiriert haben dirften (30f). Es ist
hier natlrlich nicht méglich, der wunder-
schénen Reihe von reproduzierten und
erklarten Glasgemalden einzeln zu fol-
gen. Der Verf. erweist sich durchwegs als
ein sehr genauer Beobachter und kompe-
tenter Kommentator. Besondere Wert-

schatzung verdienen seine personlichen
Entdeckungen; abgesehen von der von
ihm erstmals festgestellten Abhéangig-
keit Wagmans von friheren Kiinstlern,
bes. von Diirer und Holbein d.J., verdient
Bild 12: Christus wird zum Tode verurteilt
(562-55) eigens hervorgehoben zu wer-
den, weil es H.H. erstmals gelungen ist,
nicht nur Wagmanns Abhangigkeit von
einem Blatt des Maarten de Vos, sondern
auch die Sinnbedeutung der im Bild mit
Zahlen versehenen Personen nachzuwei-
sen. DaR die Fille der von H.H. gebote-
nen Erklarungen einen unvermeidlich
kleinen Buchstabensatz und die Tren-
nung von Text und kritischem Apparat
verlangten (91a-93b), sei hier noch kurz
angemerkt. Ahnlich muR die bloBe An-
deutung auf die vielen heraldisch wichti-
gen Elemente - bes. fiir Luzerner Famili-
en - in den Gemalden und dem Kommen-
tar genligen. Ein Bildband also, der
Kunstfreunden, Lokal- und Ordensge-
schichtlern weit (iber die Grenzen der
Innerschweiz hinaus uneingeschrankt
empfohlen werden kann.

Oktavian Schmucki OFMCap

Maria Bernadette Gemperle TORCap,
Johannes Huber: Kapuzinerinnenklo-
ster St. Scholastika in Tibach SG.
Kunst- und Kulturfiihrer. Hrg. vom
Kapuzinerinnenkloster St. Scholasti-
ka, Tilibach SG. Tiibach, Kapuzinerin-
nenkloster St. Scholastika/Weibel,
1997, 109 S., ill. '

Die vorliegende Monographie erschien
anlaBlich der abgeschlossenen Innenre-
novation und der Altarweihe der Kirche
des Kapuzinerinnenklosters Tiibach am
30. November 1997, also am gleichen
Tag, an dem auch die Wiedererdffnung
der renovierten Kirche und die Altarwei-
he des Kapuzinerinnenklosters Luzern/
Gerlisberg festlich begangen wurden.
Beide Schwesternkonvente verdanken
ihre heutige Existenz der gleichen Bege-
benheit zu Anfang des 20. Jahrhunderts:
Umsiedlungen im Jahre 1904 hinaus aus
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den Stadten aufs Land infolge Auswei-
tung stadtischer Wohngebiete und des Ei-
senbahnbaus; flur Gerlisberg war es das
alte Bruchkloster in Luzern, flir Tubach
das Altkloster in Rorschach. lhre alten
Konventbauten wurden nach 1905 dem
Erdboden gleichgemacht. Beide Konven-
te in ihren Neubauten verstehen sich bis
heute als Trager von Kunst und Kult ver-
gangener Zeiten, die sie bewuRt in die
Gegenwart miteinbezogen haben und hii-
ten. Was Gerlisberg mit der Herausgabe
einer Publikation Uber den farbigen Fen-
sterzyklus des Barocks zum 500-Jahr-Ju-
bilaum franziskanischer Schwestern in
Luzern tat, das bewerkstelligte auch
Tubach fast zum selben Zeitpunkt, nam-
lich einen Kunst- und Kulturfiihrer. Er gibt
beredt Auskunft zum kulturellen Ver-
stéandnis der Kapuzinerinnen in Tlbach.

Der Historiker Johannes Huber aus Gold-
ach SG macht die Vergangenheit des Klo-
sters zuganglich, welche zu den restau-
rierten Gebauden gefliihrt hat. Zunachst
beleuchtet er Die Urspriinge (9-18), auf
die das heutige Kloster ins Mittelalter zu-
rickblicken darf: die franziskanischen Be-
ginen-Samnungen im Steinertobel und
Hundtobel. Sie waren nach ihrem An-
schlul? an die Pfanneregger Reform und
nach ihrer personell, infrastrukturell und
tridentinisch kirchenjuristisch bedingten
Zusammenlegung quasi die Grundlage
fiir Die Klostergemeinschaft in Rorschach
(19-61), die wie schon im Mittelalter un-
ter dem Einflul® der nahen Flrstabtei St.
Gallen verblieben ist. Das 1617 verliehe-
ne Patrozinium St. Scholastika spricht flir
die Bande der Kapuzinerinnen mit ihren
Wohltatern aus St. Gallens Benediktiner-
abtei. Huber gibt Einblicke in die Bauge-
schichte des Rorschacher Klosters im
«Steingriiebli» auf einer GelandestralRe
oberhalb des Bodensees seit 1615, zeigt
die barocke Ausstattung des Klosters und
erklart die liturgischen Gegenstdnde in
Wort und Bild, besonders was die Gemal-
de betrifft. Er kann sich dabei auf Gegen-
stande und Pléane berufen, die ins neue
Kloster 1905 mitgenommen wurden. Ver-
anderungen an Bau und Ausstattung des
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Klosters vom 17. Jahrhundert wird auf ei-
ner Liste der Jahre 1663 bis 1895 darge-
legt (57-61). Die Klostergemeinschaft in
Tiibach (62-81) ist die Fortsetzung der
mehrhundertjdhrigen Geschichte aus
Rorschach. 1903 erwarben die Schwe-
stern in der Waldegg der Gemeinde
Tubach nahe dem fiir die Geschichte der
Gemeinschaft wichtigen Hundtobel ein
landwirtschaftliches Gut. Dort lieRen sie
nach Planen und unter Leitung des St
Galler Architekten August Hardegger mit
starker Beeinflussung des damaligen
Klosterspirituals Martin Knoblauch zwi-
schen 1903 und 1905 das Klostergebaude
erbauen. In diesem Abschnitt wird das
Ende des Rorschacher Klosters mit dem
Abri3 der Konventgebaude und der Kir-
che veranschaulicht. Uberlieferte Plane
flir den quadratisch vorgesehenen Neu-
bau Tiibach (68-69) veranschaulichen das
Projekt. Die Klosteranlage zeigt sich du-
Berlich mit optischer Gliederung im
Fachwerk, in Tirmchen sowie in hohen
Satteldachern mit reicher Dachzier. lhr
Stilmerkmal ist ausgepragt neuroma-
nisch, verdeutlicht mit Rundbogen- und
Rundfenstern, Rundbogenfriesen und
Portalen, angereichert mit Neugotik und
Heimatstil nach historischen Vorbildern
der Ostschweizer Ordensarchitektur. Die
kiinstlerische Ausstattung der im neuro-
manisch-byzantinischen Stil gestalteten
Klosterkirche stammt aus der Kunstschu-
le der Erzbenediktinerabtei Beuron, an
deren Spitze P. Paulus Krebs, ein geblirti-
ger bernischer Kantonsbilirger aus Er-
lach, seinen nachhaltigen Einflu auf
Tibach ausgeiibt hatte. Huber geht zu-
dem auf die Buntverglasung und Raum-
ausmalung der Klosterkirche ein, wiirdigt
die franzikanischen Motive und klart in
diesen Zusammenhéangen mit Exkursen
die geistigen und geistlichen Verbindun-
gen zwischen Kloster Tubach und der
Beuroner Schule auf. Die Integration von
Kunstgegenstanden aus dem Altkloster
Rorschach sind beim liturgischen Mobi-
liar faBbar. Novitaten sind seit 1997 der
Zelebrationsaltar und der Ambo nach
Entwiirfen von Franz Ladner (St. Gallen)
und das neue Orgelwerk, das 1998 im



bisherigen neuromanischen Gehause

seinen Platz findet.

Unser franziskanischer Weg (84-95) der
Gemeinschaft in Tiibach wird von der Ka-
puzinerin Bernadette Gemperle nach ei-
nem Exkurs durch die Spiritualitaten der
franziskanischen Ordensvielfalten erklart
und anhand der Kontakte nach drauf3en,
dem Beten (z.B. Ewige Anbetung) und
Arbeiten (z.B. Hostienbacken) in Tubach
konkretisiert. Kldsterliches Glossar (96-
97) erleichtert das Verstandnis des in Tex-
ten vorkommenden spezifischen Kirchen-
und Ordensvokabulars. Die von Johan-
nes Huber besorgten Anhdnge (99-104)
(ber Wahl und Listen der Frau Mdutter,
Uber wichtige Personlichkeiten und
fremdplazierten Objekten sowie die Ver-
zeichnisse zu Quellen und Literatur (105-
109) sind willkommene Hilfen zur Ge-
samtdarstellung.

Die sorgfaltige lllustration ist prachtig
und entsprechend zu den Texten gut pla-
ziert. Auf der vorderen Umschlagseite die
hl. Scholastika, Patrozinium des Klosters,
und auf der hinteren Umschlagseite der
hl. Antonius von Padua sind die Bilder
iber den beiden Seitenaltaren der Klo-
sterkirche aus der Hand von P. Paulus
Krebs. Das Innere des Buches erlaubt mit
den lllustrationen des 1816 von P. Conrad
Scherer OSB gezeichneten Grundrisses
des Altklosters Rorschach und der hard-
eggerschen Grundrisse fiir Tiibach einen
interessanten Vergleich mit den Kloster-
architekturen des Barocks und des 20.
Jahrhunderts. Die historisch wertvollen
Photographien zur Ausstattung der Klo-
sterkirche von Alt St. Scholastika und die
Aufnahmen zum Innern der Tiibacher
Klosterkirche vor und nach der Renova-
tion sowie die farbigen Wiedergaben der
prachtvollen Gemalde aus dem alten Klo-
ster dokumentieren exemplarisch die
Rolle der Kulturtragerschaft der Kapuzi-
nerinnen. Die groRziigigen Farbphotos
zum heutigen Klostergebaude reizen zum
weiteren Studium der architektonischen
und kiinstlerischen Details an.

Christian Schweizer

Kapuzinerinnenkloster Maria Hilf [in
Altstétten] 1522-1997. [Hrg. v. Kapu-
zinerinnenkloster Maria Hilf, Altstét-
ten. Appenzell, Appenzeller Volks-
freund, 1997], 36 S., ill.

Mit einer bescheidenen, aber recht an-
schaulichen Broschiire - sie enthélt leider
weder Impressum noch offizielles Er-
scheinungsjahr - macht das Kapuzinerin-
nenkloster Maria Hilf in Altstatten auf das
475jahrige Bestehen einer religiosen,
franziskanisch ausgerichteten Frauenge-
meinschaft auf dem Gut «Nonnental»
aufmerksam. Den historischen Abrif3 (4-
27) besorgte Alfons Beck OFMCap, der-
zeitiger Guardian des Kapuzinerklosters
Appenzell. Der Verfasser orientierte sich
an der Klosterchronik, deren Inhalt mit
der ihm zur Verfligung gestandenen For-
schungsliteratur (Verzeichnis benitzter Lite-
ratur siehe S. 27) kritisch verarbeitete. Al-
lerdings bleiben die neuesten Erkenntnis-
se (ber Beginen in Helvetia Sacra IX/2
(1995) unbericksichtigt. Dennoch ge-
lingt ihm ein anschaulicher, schnell nach-
vollziehbarer Uberblick. Dies ist die Star-
ke der sympathischen Monographie, die
straff und zentriert auf die Schwerpunkte
der vielféltigen Klostergeschichte ein-
geht.

Beck verweist in der Vorgeschichte (4-5)
auf die bis ins Spatmittelalter zurtickrei-
chenden Wurzeln einer stadtischen, zur
Pfarrkirche benachbarten Beginenge-
meinschaft, deren Spiritualitat erst im 14.
Jahrhundert konkret faBbar wurde. Mit
dem auBerhalb Altstattens gelegenen
Neubau im Nonnental (6-7) beginnt die
eigentliche Geschichte des heutigen Klo-
sters, das 1522 die Beginen aus der Stadt
bezogen. Trotz Ubernahme der Pfan-
neregger Reform (8-10), durch die die
Schwestern im Nonnental zu Kapuzine-
rinnen wurden und somit sich spirituell
am Kapuzinerorden orientierten, waren
Kloster und Gut unter der Jurisdiktion
des Abtes der Benediktinerabtei St. Gal-
len bis 1810. Seit 1684 hatten Spirituale,
die zumeist Benediktiner der Kléster St.
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