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der Kapuziner in St-Maurice ab. Um
Fachbegriffe  des  Kapuzinerordens
kommt man bei der Lektiire dieser
Schrift nicht herum; die Publikation of-
feriert am SchluB zum besseren Ver-
standnis ein Vocabulaire des termes peu
usuels (35).

Christian Schweizer

Sabina Kumschick: Der Bilderweg
auf der Kapellbriicke in Luzern. Eine
vollstindige Kopienreihe der erhal-
tenen und der durch den Brand zer-
storten Tafeln der drei Gemdilde-
zyklen. Hg. von Jost Schumacher.
Luzern, Truniger AG, 2008 (Inner-
schweizer Schatztruhe 7), 93 S., ill,
Beigabe CD (lll. u. Audioguide-Texte,
Basel, lart Interactive AG).

Die Nacht des 17./18. August 1993 war fiir
Luzern unvergeBlich: die aus einem mit-
telalterlichen Befestigungssystem her-
stammende, ca. 1356-1367 in Holz kon-
struierte Kapellbriicke ging in einer auf
ihr unerklarlich entstandenen Feuers-
brunst zugrunde; geblieben sind der
steinerne Wasserturm und die beiden
Briickenkopfe. Zu Schutt und Asche ver-
brannt oder verkohlt sind die Bilder der
Schweizer und Luzerner Geschichte. Er-
halten sind wenige Bilder an den ver-
bliebenen Briickenképfen. Geschichte
in Bildern in Original ist verloren gegan-
gen, damit auch Bilder der Geschichte
des Franziskusordens in Luzern, worauf
noch hingewiesen wird. Der Herausge-
ber der Schriftenreihe Innerschweizer
Schatztruhe, ein Luzerner Jurist und
einst Schiiler der Kapuziner am Kolle-
gium St. Antonius in Appenzell, Jost
Schumacher, hat sich wider das Verges-
sen und fiir das Erhalten des historischen
Geddchtnisses in Bildern fir Luzern auf
eigene Kosten engagiert mit folgender
Begriindung, wie es im Vorwort des Her-
ausgebers (3-4) formuliert ist: «Meinem
historischen Gewissen folgend, habe ich
mich deshalb entschieden, die verbrann-
ten Bilder durch erfahrene Kiinstler und
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Historiker kopieren und aufarbeiten zu
lassen. Denn bekanntlich verblaSt die
farbe der heute noch vorhandenen, vor
dem Jahre 1993 erstellten Farbfotos, wéh-
rend die nachgemalten Bilder der Nach-
welt fur lange Zeit erhalten bleiben. Da-
bei dienten die noch vorhandenen Fotos
im Stadt- und Staatsarchiv sowie alte Sti-
che und nicht zuletzt die Eglin-Chronik
aus dem Jahre 1828 als Vorlagen.» Das
Biichlein und eine dazu konzipierte Au-
diovision in CD-Medium entstanden als
Begleitpublikation anlaBlich der Aus-
stellung der von beauftragten Kunstma-
lern wéihrend rund sechs Jahren ange-
fertigten Kopien im November 2008. Die
Ausstellung war in der historischen
Kornschiitte in Luzern. Ziel dieser Publi-
kation ist: «Eine gleichzeitig erstellte Au-
diovision soll zusammen mit diesem
Biichlein die Bilder dem Betrachter né-
herbringen. Die alte deutsche Schrift
und die Verse auf den Bilderrahmen sind
fir den Laien zu wenig aussagekriftig.
Die Audiovision ermdéglicht nunmehr
den Zugang zum Gesamtwerk in Deutsch
und Englisch» (3). Im Vorwort bedauert
Luzerns Staftprasident Urs W. Studer:
«Der Brand der Kapellbriicke 1993 war fiir
viele Luzernerinnen und Luzerner ein
pragendes Ereignis, vergleichbar mit
dem Bahnhofsbrand 1971. In beiden Fil-
len wurden mehr als bloR &sthetisch
wertvolle Bauwerke Raub der Flammen.
In beiden Fillen wurde Luzern eines
Stiickes seiner Geschichte beraubts (7).

Kopien ersetzen keine Originale, sie
sind nur Nachahmungen. In diesbeziig-
licher Hinsicht ist in Luzern um die Neu-
ausstattung der wiederhergestellten Ka-
pellbriicke, deren Hélzer bis zum Brand
jaauch zumeist nicht mehr originale Tei-
le aus dem Mittelalter waren, eine in Me-
dien entfachte Kontroverse zwischen
der Denkmalpflege des Kantons Luzern,
die sich gegen die Verwendung der Ko-
pien zur Ausstattung der Briicke ausge-
sprochen hat, dem Stifter der Kopien
und der an fir sich mit diesen Kopien
liebdugelnden Bevolkerung entstanden.
Sie ist noch keineswegs beigelegt. Den-
noch, der Stadtprasident stellt fest: «Die
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Replikate stellen nichtsdestotrotz einen
unschitzbaren Kulturschatz dar, weil sie
die Pracht der zerstorten Bildtafeln des
Leodegarzyklus und einen Teil der facet-
tenreichen Schweizer Geschichte mit
Bezug zu Luzern in einzigartiger Weise
spiegeln» (7-8).

Die Kunsthistorikerin Sabina Kumschick
besorgte den Textteil des Blchleins zur
Einleitung und zu den abgebildeten
Bildtafeln. Sie war auch fir die Grundla-
genforschungen zustandig. In der Einlei-
tung (9-11) halt sie fest, daB8 die mehr-
jahrige Kopierarbeit von zwei Kopisten
besorgt wurden, den groften Teil der
130 Gemalde von Mike Shera, den gerin-
geren Teil von Willy Arn und Atelier, dies
in Beratung mit der stidtischen Denk-
malpflege Luzern. Die Grundlagentexte
fir den Audioguide lagen in der Kompe-
tenz derselben Autorin. Sie beschreibt
den urspriinglichen Bestand im Rahmen
der in der stadtischen Befestigungsan-
lage integrierten drei gedeckten Holz-
briicken: Spreuerbriicke, Kapellbriicke
und die im 19. Jahrhundert abgebroche-
ne Hofbriicke. Insgesamt mehr als 450
Tafeln seien Zeugnis von der Bilderfreu-
digkeit des Friihbarocks in Luzern, so
bilanziert die Autorin. Der Bilderzyklus
der Kapellbriicke hatte seinen Anfgang
um 1611 und diente mit Motiven aus der
Geschichte Luzerns und der Schlachten
der Eidgenossenschaft zur Selbstdarstel-
lung des Stadtstaates Luzern und wurde
mit einem Zyklus der Stadtpatrone Leo-
degar und Mauritius erganzt. Ebenso
findet das Zeitalter der Glaubenskampfe
in der Nachreformationzeit seinen Aus-
druck fiir die Stellung Luzerns als Vorort
der katholischen Schweiz und als Zen-
trum der Gegenreformation. Der Maler
Hans Heinrich Wagmann mit seiner
Werkstatt orientierte sich an der Chro-
nik des Stadtschreibers Renward Cysat.

Der vorliegende Katalog der kopierten
Gemilde vereint den Zyklus der Schwei-
zergeschichte, den Mauritius- und Leo-
degarszyklus, und zwar als Gesamtschau
wieder vollstindig, seitdem die Briicke
ab dem 19. Jahrhundert verkiirzt worden

war, und orientiert sich in Bildtitel und

Nummerierung am Inventar der Kunst-

denkmaler der Stadt Luzern von Adolf

Reinle aus dem Jahr 1953: Geschichtszy-

klus Luzern und Eidgenossenschaft (14-

53); Die Bildlegende des heiligen Leode-

gar (53-74); Die Legende des heiligen

Mauritius (77-91). Im ersten Zyklus sind

unter den Tafeln jene drei, die die fran-

ziskanischen Stitten berlcksichtigen.

Unter der jeweiligen Abbildung hat

Sabina Kumschick eine im heutigen

Deutsch formulierten Erklarungstext

gestellt, ausgehend von den Versen des

17. Jahrhunderts auf allen Bilderrah-

men:

e Tafel 6 Das entwickelte Luzern: Pro-
spekt nach Martini (17). Zu sehen ist
auf der Gesamtschau der Stadt rechts
oberhalb des Stiftsbezirks St. Leode-
gar das Kapuzinerkloster auf dem
Wesemlin, unten links an der Stadt-
mauer der Kleinstadt Kirche und Kon-
vent der Minoriten St. Maria in der Au,
genannt Franziskanerkirche, und ganz
links auBerhalb der Stadtmauern das
Kloster im Bruch, das zuerst den
Minoriten unterstellten Terziarinnen-
Schwestern und nach dem kurzen
Intermezzo der Kapuziner (1583-
1588) dann wieder vom 17. Jahrhun-
dert bis 1904 der zu Kapuzinerin-
nen umgewandelten Terziarinnen-Ge-
meinschaft als Behausung und Statte
der ewigen Anbetung diente (17). Eine
ahnliche Darstellung nach der Manier
Martinis befindet sich als Original auf
dem Marienbild im Bruderchor des
Kapuzinerklosters Wesemlin Luzern;
vgl. Oktavian Schmucki in Helvetia
Franciscana 39 (2010), 97-145.

e Tafel 17 Franziskanerkirche in Luzern
von Norden und St. Franziskus (22). Zu
sehen ist die mittelalterliche Bettelor-
denskirche mit Schiff und Chor und
spitzem Dachreiter, davor eine von
Minoriten angefiihrte Prozession,
links der hl. Franziskus von Assisi mit
der Szene der Stigmatisation. Das
Motiv der Stigmatisationsdarstellung
fuhrt zuriick auf die schone Mar, Fran-
ziskus hitte um die Griindung eines
Konvents in Luzern gebeten. Der hi-
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storische Hintergrund ist aber der, wie

Sabina Kumschick schreibt: «Die Fran-

ziskaner errichteten um 1260 in der

Luzerner Kleinstadt das Kloster St. Ma-

ria in der Au. Beim Aufbau waren Biir-

ger der Stadt, aber auch auswdrtiger

Adel beteiligt. Die legenddre Stifterin

Guta von Rothenburg nimmt an der

Prozession im Vordergrund teil.» Auf

dem Bilderrahmen verkinden Reim-

verse: «Durch Francisci Bitt bewogen /

Graffin Gutta hat Zoll zogen / Disen

Kirch= und Kloster=Bau / Bey Maria in

derau.»

Tafel 18 Franziskanerkloster und Mut-

tergottes-Wallfahrt Werthenstein (23).

Dazu die Beschreibung von Sabina

Kumschick: «<Hoch tber dem felsigen

Ufer der Emme im Entlebuch liegt das

Wallfahrtsheiligtum Werthenstein mit

seinem Pilgerhospiz, beschiitzt von

der Muttergottes mit dem Christus-

kind im Strahlenkranz. Nach 1630

griindete der Luzerner Rat dort ein

Franziskanerkloster.» Das Wallfahrts-

kloster hatte der Luzerner Rat zuerst

den Kapuzinern zugedacht, ging aber

nach dessen Verweigerung an die Mi-

noriten, die auch Franziskaner-Kon-

ventualen genannt werden; es wurde

1838 aufgehoben. Der historische Hin-

tergrund dieses damals nach Einsie-

deln am zweitstirksten besuchten

Wallfahrtsortes wird auf dem Bilder-

rahmen erklart in Versform: «Wahl-

fahrt Leuth Von allen Strassen / Wer-
denstein kaum kunt mehr fassen /

Drum Lucern aul$ seinem Schatz / hat

erweitert dessen platz.»

e Tafel 76 Griindung des Kapuzinerklo-
sters auf dem Wesemlin, 1584 (51). Die
Jahreszahl, wie Sabina Kumschick sie
nennt, ist irrefihrend; denn die Kapu-
ziner kamen 1583 nach Luzern in die
Stadtin den Bruch, Junker Kaspar Pfyf-
fer stiftete dann ihnen den 1584 be-

250

gonnenen und 1588 vollendeten Klo-
sterbau auf dem Wesemlin an jener
Statte, wo Maria mit den Engeln um
Pfingsten 1531 erschienen sei. In der
Erklarung von Sabina Kumschick heif3t
es: «Zur Festigung und Erneuerung der
katholischen Kirche berief man im
Zuge der Gegenreformation auch die
Kapuziner nach Luzern. Sie tbernah-
men vor allem Aufgaben der Volks-
seelsorge und liellen sich weit auBBer-
halb der Stadtmauern im eigens fiir sie
errichteten Kloster Wesemlin nieder.»
In Anspielung auf das 1589 eingerich-
tete Provinzialat sagen die Verse auf
dem Bilderrahmen: «Hier dem Capu-
ciner Orden/lst ein Sitz gebauen wor-
den/Wo die Wesembli Capell/hat ge-
louchtet Wunder hell.» Der Hinweis
zur Marienscheinung ist im Bild ganz
oben: Maria mit dem Kind. Im Original
tragt diese Tafel die Nummer 73.

Inmitten des Leodegarszyklus wird auf
Tafel 85 - urspringlich die Originaltafel
nummeriert mit 78 - Leodegar hoch zu
Ross in Begleitung von Monchen und
Freunden als ein bereits mit dem Heili-
genschein dargstellter Abt Leodegar
beim Einzug ins Kloster St. Maxentius il-
lustriert. Dieses Kloster ist auf der Dar-
stellung dem Kapuzinerkloster Wesem-
lin in Luzern nachempfunden.

Uber die Qualitit der Kopien zu urtei-
len, dafiir ist weder der Platz noch die
Kompetenz der Helvetia Franciscana.
Doch moge, was der Brand der Kapell-
briicke vernichtet hatte, um im Wortlaut
von Sabina Kumschick zu schreiben,
«das Entschwundene in diesen Bildkopi-
en als Abglanz verlorener Schénheit»
(11) genossen werden. Das Biichlein mit-
samt CD bietet dazu immer wieder die
Gelegenheit.

Christian Schweizer



